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En la conferencia del 9 de mayo de 2024 en la Real Academia de Be-
llas Artes de Santa Isabel de Hungria abordé un tema que considero merece
una nueva reflexion. La ocasion actual nos brinda la oportunidad de profundi-
zar en el analisis y reconocimiento de un destacado artista, cuya obra maestra
dejo una huella indeleble en el panorama cultural, principalmente andaluz.

Desde hace tiempo persigo un objetivo que por diversas circunstan-
cias aun no he logrado alcanzar, y no es otro que preservar las pinturas del
Coliseo Espana y reivindicar la figura de su autor, artista que no obstante el
extraordinario talento que le caracterizaba ha sido injustamente relegado al
olvido, victima de un ostracismo que no se corresponde con sus destacadas
cualidades artisticas.

Ante tal situacion considero una vez mas, que es momento de contar
la historia de la gran obra pictérica de Francisco Hohenleiter, aunque el pro-
yecto que motiva mi exposicion, iniciado alla por el afo 1976, se resista a ser
concluido.

La complejidad del tema por las connotaciones que conlleva obliga a
plantearlo con tres enfoques diferentes, que nos permitan comprender mejor
sus implicaciones culturales y artisticas.

Inicialmente nos referiremos al apartado historico relacionado con el
edificio y el pintor, simbiosis entre arquitectura y pintura que sent6 las bases
de una obra que trasciende el tiempo. Seguidamente la operacion crucial de
extraer las pinturas de su ubicacion original y el inicio del proceso de restaura-
cion. Y para concluir, conocer la situacion actual de las pinturas sobre la base
de la documentacion fotografica analizada.

La Exposicion Iberoamericana de 1929 no solo marcé un hito en la
historia de Sevilla, sino que también nos legd un extraordinario conjunto ar-
tistico que, desde entonces, forma parte de nuestro acervo cultural. Entre las
obras destaca el conjunto pictorico mural del Coliseo obra del artista Hohen-
leiter, que en estos momentos requiere especial cuidado dado su delicado es-
tado de conservacion.
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El preludio de esta gran exposicion nos
transporta a 1926 cuando se convocd un concurso
para crear el cartel oficial del evento (fig. 1). El
reconocido Gustavo Bacarisas se alzé con el pri-
mer premio mientras que Hohenleiter conquisté un
meritorio segundo puesto, anticipando ya la rele-
vancia que iba a tener en el panorama artistico de
la época.

La manana del 9 de mayo de 1929 el ma-
jestuoso Pabellon Nacional (Plaza de Espana), fue
testigo de un momento historico: la solemne inau-

- - == oyracion de la muestra internacional presidida por
E;gp Ol S'igzgigs:gggzzﬁ 32 D. Alfopso XIII y D* Victoria Eugenia (fig. 2). El
1929. acontecimiento simbolizd el hermanamiento entre
; mg=== naciones, y Espafia como anfitriona tendio
puentes hacia Hispanoamérica estrechando
lazos con paises como Argentina, Chile, Gua-

f’ Cuba, Republica Dominicana y Venezuela,

= participando también Estados Unidos, Portu-

Fig. 2. Inauguracion de la Exposicion 221 ¥ Brasil en una manifestacion de unidad

presidida por Alfonso XIII cultural y diplomatica. Mostramos el pabe-

ll6n del pais organizador, Espafia (fig. 3), y
de Sevilla, sede del acontecimiento (fig. 4).

Tras casi cien afios de existencia del

Coliseo, consideramos que lo sucedido duran-

realizara la obra de su vida, es una lamenta-

e , ; ble historia que merece ser contada para que
Fig. 3. Pabellon de Espafia como pais hechos de

organizador. similar na-

turaleza jamas vuelvan a producirse, y que
la desidia o la negligencia nunca puedan
arruinar una obra de arte.

En este contexto es importante des-
tacar la relevancia artistica del autor, con
especial énfasis en el extraordinario con-
junto mural que decoraba el Salon de Ho-  Fig. 4. Pabellon de Sevilla como
nor en la primera planta del Teatro. ciudad sede.
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Francisco Hohenleiter Castro (1889-
1968), naci6 en Cadiz y fallecié en Sevilla,
siendo un artista de notable prestigio reco-
nocido tanto por sus contemporaneos como
por la critica especializada (fig. 5). Su lega-
do artistico y personalidad fueron recorda-
dos tras su muerte por el dlstmguldo perio-
dista  sevillano > Fig. 6.

Manuel Olmedo, Retrato de
: ¥, dedicandole un Hohenleiter
Fig. 5. Francisco Hohenleiter autor de sentido articulo realizado
la decoracion del Salén de Honor del agcompafiado  de por el pintor
Coliseo. un retrato reali- Alvarez
Gémez.

zado por el pintor Alvarez Gamez (fig. 6).

Hohenleiter fue pintor de gran fuerza expresiva y peculiarisima téc-
nica, distinguiéndose como uno de los intérpretes mas brillantes del moder-
nismo sevillano. Su maestria se manifestaba especialmente en las escenas po-
pulares andaluzas, y como dibujante, grabador e ilustrador, su trabajo lo situa
entre los mas destacados creadores de su generacion.

Pero antes de centrarnos en el pro-
tagonista es obligado referirnos nuevamen-
te al Coliseo Espafia (fig. 7), emblematico
edificio donde se encontraban tres grandes
murales en los que el artista representd una
apologia del teatro espafiol.

Fig. 7. Edificio del Coliseo Espaiia don-
de se encontraban las pinturas murales
de Hohenleiter

Fig. 8. Salén de Honor. Fig. 9. Balconada con cinco vanos en la fachada
Recinto donde Hohenleiter realizd principal del Coliseo coincidiendo
las pinturas murales con el Salon de Honor.
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Las pinturas decoraban el interior del Salén de Honor situado en la pri-
mera planta (fig. 8), con una balconada al exterior de cinco vanos en la fachada
principal (fig. 9).

b i

Son unos momentos que en la
ciudad de Sevilla se estaba producien-
| do una gran renovacién urbanistica con
motivo de la Exposicion Iberoamericana
que se iba a celebrar en 1921, inaugura-
cion que fue aplazada varias veces hasta
llegar a la fecha definitiva de 1929.

El edificio Coliseo esta situado
en los terrenos que ocupara el convento

] ] . — de Santo Tomas (fig. 10), demolido junto
Fig. 10. Convento de Santo Tomas demoli- . .
do para construir una amplia avenida en la a otros mPChOS H,lmuebles Para construir

que se construyo el edificio del Coliseo. UNa amplia avenida que uniera la Puerta
de Jerez con el Ayuntamiento hispalense,
inicialmente llamada de la Reina Merce-
des, y actualmente denominada Avenida
de la Constitucion (fig. 11).

o,

Fig. 11. La actual avenida de la Constitu-

cion fue construida durante la renovacion

urbanistica que se produjo en Sevilla con
motivo de la Exposicion.

’
Fig. 12. El teatro fue construido entre los
afios 1925 y 1930 por los arquitectos José y
Aurelio Gomez Millan.

El teatro fue construido entre
los afnos 1925 y 1930 por los arquitectos
José y Aurelio Gomez Millan (figs. 12),
representando una de las mas acertadas
manifestaciones del estilo regionalista en
Sevilla. Su disefio incorpora elementos ca-
i racteristicos como el ladrillo rojo visto y
Fig. 13. El disefio del Coliseo incorpora la columna de marmol blanco, con el rico

el ladrillo rojo visto, la columna de ~ complemento de la decoracion ceramica
marmol blanco y la ceramica. (fig. 13), combinacién estética en la que
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tuvo influencia directa Anibal Gonzalez, figura clave del regionalismo sevilla-
no y director en la organizacion de la Exposicion Iberoamericana desde 1911
hasta 1926 (fig.14).

Fig. 14. Anibal Gonzélez
fue director en la organi-
zacion de la Exposicion = _
Iberoamericana desde Fig. 15. La plaza de Espaia, proyectada por
1911 hasta 1926. Anibal Gonzalez, figura clave del regionalismo sevillano.

Una de sus obras, la Plaza de Espaiia (fig. 15), influy6 de manera deci-
siva en sus contemporaneos, pudiendo ser ejemplo el propio Teatro Coliseo,
edificio en el que los hermanos Millan también emplearon como elementos
decorativos la ceramica, la talla en madera, la forja y el ladrillo tallado o mo-
delado. En resumen, que esta realizado con un detalle exquisito y con alardes
artisticos y artesanales de un nivel insuperable. Véase el perfecto empleo de la
gradina para trabajar “in situ” de forma magistral el propio ladrillo (fig. 16).
o 77 El edificio ha experimentado varios
cambios de nombre a lo largo de su corta his-
toria. Se proyect6 en 1924 como el Cine Rei-
na Mercedes. Meses antes de la Exposicion
¢ [beroamericana de 1929 se amplio el escena-
rio y se redujo el aforo a 2100 personas, con-
virtiéndose en el Teatro Reina Victoria. Final-
mente se inauguraria como Coliseo Espafia en
diciembre de 1931, promocionandose como

Fig. 16. En el Coliseo se emplearon , .
elementos constructivos y decora- €l local mas suntuoso de Europa como dice el

tivos iguales a los de la Plaza de  cartel anunciador de la inauguracion (fig. 17).

Espania. La suntuosidad se manifestaba en

cada detalle: desde la ornamentada embocadura del proscenio (fig. 18), hasta
su espectacular lampara central de bronce y cristal, actualmente en el teatro
Lope de Vega, que con sus 180 puntos de luz y dimensiones de 6 metros de
alto por 4 de didmetro, iluminaba un espacio con capacidad para 2.755 espec-
tadores (fig. 19).
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Coliseo Espana
(Plaza de Santo Tomds). - EMPRESA S. A. 6. E. - Teléfona 25375

escena marca UNIVERSAL

«AL ESTE DE BORNEO»

QUE SE ESTRENA HOY lNAUGuRAcIoN

CON OCASION DE LA
DE ESTE LOCAL, EL MAS SUNTUOSO DE EUROPA

Fig. 17. Cartel anubnciador de la inaugura-

cion del Coliseo en diciembre de 1931

i = — [l

1g. 18. iqueza ornamentacion de la embo-
cadura del proscenio.

Fig. 19. El Teatro Coliseo tenia una

espectacular lampara central de bronce y

cristal.

Tras la Exposicion Iberoame-
ricana Prevision Espafola adquirio el
inmueble manteniéndolo como cine-
matografo hasta 1969. Las dificultades
economicas para su mantenimiento lle-
varon a la venta al Banco de Vizcaya
(actual BBVA) y su consecuente clau-
sura como espacio cultural.

Por politica empresarial el
banco proyecta su demolicion para la
construccion de un nuevo edificio que
albergara su oficina regional. El enton-
ces alcalde Juan Fernandez en un mo-
vimiento estratégico, negd el permiso
de derribo y logré que el inmueble fue-
ra declarado Bien de Interés Cultural
con categoria de Monumento, como asi
consta en el BOE del 2 de abril de 1971.

Pero su integridad histdrico-ar-
tistica ya estaba sentenciada, pues no
salvaguardd al edificio con una con-
servacion integral, pues entre los afios
1975 y 1979 se llevaron a cabo las la-
bores de derribo bajo la direccion de los
arquitectos Jos¢ Maria Chapa y Galindo
y Fernando Goémez Estern, quedando
en pie solamente el cerramiento exte-
rior o fachada que es la unica parte que
se conserva del edificio primitivo. En la
fotografia (fig. 20) aparecen los carteles
publicitarios de las empresas intervi-

| nientes, Entrecanales y Tavora, Otaisa,

y el de la entidad de crédito propietaria
del inmueble, Banco de Vizcaya, ates-
tiguando que el trabajo de demolicion
habia comenzado.

Concluidas las obras el edificio
se habilitd6 como entidad bancaria en la
década de los 90, y en 2002 la Junta de
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Andalucia adquiri6 el inmueble por 18,5 millones de euros para establecer sus
dependencias administrativas.

El histérico Coliseo a pesar de
2 no haber cumplido su primer centenario,
muestra signos preocupantes en lo que
respecta a su estado de conservacion,
segun reveld la prensa el pasado 3 de
enero con el titular: “El edificio Coliseo
de Sevilla serd renovado por completo
ante su mal estado”, hecho que pudiera
poner de manifiesto deficiencias en su

Fig. 20. El Coliseo con los carteles publici- mantenimiento” (fig. 21).
tarios de las empresas intervinientes en la Sobre las pinturas de Hohenlei-

demolicion del edificio. ter, como no podia ser de otra manera,

intentamos su rescate, pero ya dijimos anteriormente que circunstancias adver-
sas de todo tipo, algunas incomprensibles, han impedido después de 48 afios
culminar un proyecto ilusionante.
e Centrandonos en el protagonista, sus padres
o colseodeseuiia TuTON Francisco Hohenleiter y Maria Dolores Cosa-
serd renovado porcompleto o, siendo el mayor de cinco hijos. Se educ6 en una
e et o familia de clase media en un ambiente de dedicacion
B e i a las humanidades, pues su abuelo paterno era pro-
e fesor de latin y su padre tuvo aficiones literarias y
: periodisticas.
La formacion artistica de Hohenleiter se ini-
- cia muy tempranamente en su ciudad natal, Cadiz, la
contintia en El Puerto de Santa Maria, culminando
sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios de Ca-
=8 diz en 1919. Su gran maestro y valedor fue Felipe
Fig. .2’1..Rec1enyel,nente un  Abarzuza (1871-1948).
dggi'i‘éi'ccigse:ﬁrgl";:gggi_ Atrgido por las oportupidades artistipgs que
miento del Edificio Colisco Ofrecia Sevilla en los afios previos a la Exposicion de
de Sevilla 1929 se establecio en esta ciudad. Son momentos en
que el Ateneo era el centro de la actividad cultural en la que participd intensa-
mente, relacionandose con el grupo de intelectuales que habian convertido a
Sevilla en el lugar de referencia artistica.
Su produccion sevillana se inicia hacia 1920 distinguiéndose por un
marcado costumbrismo, aunque con notables incursiones en otras variantes
estilisticas. Hohenleiter demostro ser un artista dominador de multiples téc-




166 LAS PINTURAS MURALES DE HOHENLEITER EN EL COLISEO ESPANA....

nicas pictoricas, destacando también sus obras por una rica paleta cromatica,
equilibradas composiciones y un magistral dominio del dibujo.

Fig. 22. Hohenleiter fue un pintor versatil con una amplia y variada produccion artistica.

La composicion fotografica de la (fig. 22) demuestra la versatilidad
artistica del pintor, con una amplia y variada coleccion de obras abarcando
numerosas disciplinas, pues vemos abanicos, carteles, dibujos, grabados, eti-
quetas, ilustraciones, ceramica, pintura sobre tela, pintura sobre tabla, pintura
mural, sellos, etc., siendo su serie de nazarenos una excelente interpretacion
gréafica de la Semana Santa sevillana.

La inscripcion en la pintura mural de la (fig.23), es ilustrativa de la
relacion profesional de Hohenlei-
ter con la familia Gomez Millan, }
pues también trabajo con Antonio,
arquitecto hermano de los autores
del Coliseo José y Aurelio. Pode-
mos leer:

GOMEZ MILLAN ANTONIUS P :
ME FECIT ET HOHENLEITER
CASTRO FRANCISCUS ME : = : : '
DECORAVIT. 1F ig. 23. El nombri del pmtoies Francisco H?hen—
ANNO DOMINI MCMXLIIL eiter Castro y no “de Castro” como en ocasiiones

se le denomina.
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Finalmente hacemos referencia a su trayectoria expositiva con mues-
tras individuales y colectivas de caracter local, nacional e internacional, como
ejemplo de que estamos ante un artista generoso en el trabajo y competente en
muchas facetas artisticas.

SEVILLA

* Exposiciones en Alcala de Guadaira: 1922 y 1925.

* Exposiciones en el Ateneo de Sevilla: 1955, 1956 y 1961.

* Exposiciones Primaverales de Bellas Artes: 1920, 1921, 1922, 1924, 1925,
1926, 1927, 1929, 1930, 1932 y 1936.

* Exposicion de Otofio: 1935.

* Exposicion libre de Bellas Artes Industriales: 1932.

« Exposicion a favor de los soldados heridos en la guerra de Africa: 1921.

NACIONAL

* Nacionales: Sevilla y Barcelona.

» Cadiz: 1919.

* Nerva. Huelva: 1921.

 Sanltcar de Barrameda. Cadiz: 1922.
 Aracena. Huelva: 1926.

» San Sebastian: 1926.

e Granada: 1929.

» Zaragoza: 1945.

* Madrid. Bienal Nacional: 1942 y 1947.

INTERNACIONAL
* Nueva York: 1927.
* Paris: 1932 y 1933.

Inmaculada Concepcion Rodriguez Aguilar en su libro Arte y cultura
en la prensa. La Pintura Sevillana (1930-1936), publicado por el Secretariado
de Publicaciones de la Universidad de Sevilla en el afio 2000 escribe: “Pintor
de gran prestigio a nivel nacional que triunfa en 1932 en Paris juntamente con
Picasso, y segtin los medios literarios y artisticos de la época, es uno de los va-
lores mas positivos y auténticos”. En la muestra parisina Hohenleiter presento
catorce cuadros al 6leo y tres pinturas al gouache.

De Fernando de los Rios y Guzman, poeta de Alcala de Guadaira, en
la misma linea de Rodriguez Aguilar, dice: “La pintura de Francisco Hohen-
leiter tiene su procedencia en la de Jiménez Aranda y en la de Garcia Ramos y
se inspira en Alenza y en Goya. Es un pintor artista; es un creador de belleza,
sabe pintar, y domina el oficio del que es un virtuoso”.
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El encargo para realizar la pintura del Coliseo coincidio con la etapa
de plenitud del artista, cuando su formacion habia alcanzado madurez, presti-
gio y reconocimiento. Se hizo acreedor al honor de ser el autor de un conjunto
pictorico emblemadtico para la ciudad de Sevilla, y a crear la obra mas repre-
sentativa de su dilatada ejecutoria artistica.

Centrandonos en las pinturas conozcamos el estado de conservacion
que presentaban antes de la demolicion del interior del edificio, como se res-
cataron del muro, y en qué condiciones se encuentran actualmente.

Con el fin de poder contemplar las pinturas en su totalidad y tener una
vision de conjunto, se muestra una simulacioén en 3D del programa iconografi-
co del conjunto pictorico que decoraba el Salon de Honor del Teatro Coliseo.
(fig. 24).

Fig. 24. Simulacion en 3D del programa iconografico del conjunto pictorico.

A. Corral de Comedias del siglo XVII. B. Los Intereses Creados de
Jacinto Benavente C. El Retablo de Maese Pedro, que abarca los capitulos
XXV y XXVI de la segunda parte del Quijote. D. EI Arte de la Represen-
tacion. E. El Arte de la Musica. F. Fachada exterior con balconera de cinco
vanos que da a la calle Adolfo Rodriguez Jurado.

En las siguientes fotografias puede apreciarse parcialmente el buen
estado de conservacion que presentaban las tres escenas de la composicion
mural antes del comienzo del derribo: Corral de Comedias del s. XVII (fig.
25), Los Intereses Creados (fig. 26) y El Retablo de Maese Pedro (fig. 27).

Teniendo informacion en 1976 que habia comenzado a derruirse el
edificio y que la salvacion del conjunto pictérico no se contemplaba en el
proyecto, se realizaron gestiones con la empresa constructora con el fin de
conocer el estado de las pinturas.
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En una entrevista “in situ”
con el ingeniero jefe del proyecto, se
pudo comprobar que ain no habian
intervenido en los paramentos donde
se encontraban las pinturas, aunque
ya habian sufrido dafios importantes
durante la demolicion del techo y el |
suelo del Salon de Honor, pudiéndose
ComprObar el enrejado metal{co cons-’ Fig. 25. Escena del Corral de Comedias
tructivo al que(_iar al des_cpblerto, asi del s. XVII, antes del derribo
como el precario andamiaje asentado
sobre improvisados tablones y pane-
les supletorios de madera (fig. 28).

A pesar de las condiciones
apuntadas que ciertamente suponian
un riesgo, retiramos la pintura del
muro en siete dias, pues éramos cons-
cientes que de no haberlo consegui-
do, la obra, se hubiese perdido para
siempre. Al fondo de la fotografia se ~ Fig. 26. Escena de Los Intereses Creados,
encuentra la escena del Retablo de antes del derribo.

Maese Pedro.

Los dafios originados por la
acumulacion de materiales de cons-
truccion para la operacion de derri-
bo, son visibles en la composicion de
imagenes de antes y después del ini-
cio del trabajo (figs. 29 y 30).

Ante la inminente y segura
desaparicion de las pinturas se siguio ) / A
una elaborada estrategla para intentar Fig. 27. Escena de El retablo de Maese Pedro,
su salvacion, consistente en solicitar a antes del derribo.
la empresa constructora que permitiera realizar unas practicas de arranque de
pintura mural, con un grupo de alumnos de la especialidad de Conservacion y
Restauracion de la Facultad de Bellas Artes.

En documento firmado el 30 de noviembre de 1976, la empresa cons-
tructora accedio a que durante una semana realizaramos el referido trabajo. Se
transcribe el texto del documento redactado en los siguientes términos: “Ante
la peticion de la Catedra de Restauracion de la Escuela Superior de Bellas
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Fig. 28. Demolicion del techo y el suelo del Salon de Honor con la escena del Retablo de
Maese Pedro al fondo.

w— e W R 3
Fig. 29. Antes y después de los dafios Fig. 30. Antes y después de los dafios
originados durante la demolicion del edificio. originados durante la demolicion del edificio.
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Artes de Santa Isabel de Hungria, solicitando autorizacion para llevar a cabo
determinadas practicas en la obra que estamos realizando para Adaptacion
del Edificio Coliseo Espaiia a Oficina Regional del Banco de Vizcaya; esta
Empresa accede a ello, bien entendido que la direccion de las citadas prac-
ticas estara a cargo del Profesorado de la aludida Catedra y declinando toda
responsabilidad por cualquier dafio o accidente que la realizacion de aquellas
pueda originar”.

También solicitamos que los resultados de las pruebas efectuadas que-
daran en nuestro poder, como material didactico sobre un complejo trabajo
cuya metodologia y técnica debian conocer los alumnos en clase.

Recibida la autorizacion de la empresa constructora y de la Escuela
Superior de Bellas Artes para realizar practicas fuera del Centro, se programo
el ambicioso reto de extraer todo el conjunto mural en s6lo una semana.

Seria dificil explicar en pocas lineas el trabajo realizado dada su com-
plejidad, pero de forma sintética y con la ayuda de la documentacion fotografi-
ca, se considera que es p0s1ble hacerse una idea de la magnltud de la empresa.

" La primera operacion consis-
tid en efectuar pruebas para estudiar
la técnica que hiciese viable la sepa-
racion de la pintura del muro. Obser-
vando los dos recuadros rectangulares
de la fotografia (fig. 31), en el de la
derecha se perciben restos de color en
la pared y en el otro la totalidad de la
pintura ha sido extraida apareciendo el
color blanco del mortero de yeso, lo
que significa que la pelicula pictorica
se habia retirado totalmente del muro.

Confirmado que el método era
- el adecuado se estableci¢ el protocolo

Fig. 31. Pmebas para estudlar el aseguir para la salvacion de los mu-
procedimiento que hiciese posible la rales, comprometiéndonos profesor y
separacion de la pintura del muro. alumnos a trabajar el maximo de horas

posible. Hubo una especie de conjura para intentar llevarnos a Bellas Artes el
conjunto completo, es decir, los 140 m?* de pintura.

Lo que ya era un objetivo dificil de cumplir, se torn6 alin mas compli-
cado cuando la meteorologia decidié no colaborar y varios dias de lluvia lo di-
ficultaron todo, viéndonos en la necesidad de ayudar al secado de las telas ad-
heridas a la pintura mediante calentadores a gas, pues en esa parte del edificio
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habian cortado la corriente eléctrica y no nos permitian traerla de otro lugar.

Obviamente no disponiamos de ayuda econdmica para afrontar tan
ingente trabajo, por lo que tuve que cubrir el importe de los materiales necesa-
rios, incluidas varias estufas para favorecer al secado de la cola.

No teniamos constancia, al menos en Espafia, de ninguna extraccion
mural de tales dimensiones, hecho que quedé documentado en el Congreso
sobre Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Teruel en 1978,
dos afios después de haberse cumplido tan ambicioso objetivo, como era la
recuperacion de todo el conjunto pictorico.

Retirar un mural de la pared y trasladarlo a otro lugar es una operacion
compleja llena de dificultad, pues el resultado depende de varios factores: el
tipo de muro, el procedimiento pictérico empleado, la técnica seguida en su
aplicacion, la adherencia de la pintura al soporte mural y el medio ambiente
en que se encuentre.

Fig. 32. Pegado de telas en la superficie pictorica para extraer la pelicula de color de la pared.

El proceso consistio en pegar telas a la superficie pictorica (fig. 32),
que una vez secas tuviesen mayor adherencia a la pintura que ésta al muro,
y que el adhesivo empleado fuese compatible con el procedimiento pictorico
utilizado por el artista, que en este caso fue el temple a la clara de huevo, ca-
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racteristico de Hohenleiter
en muchas de sus pinturas
murales.
Posteriormente
se procedi6o al despren-
dimiento de la tela con la
capa pictorica incluida,
enrollandose a continua-
cion (fig. 33), para poder
transportarla a pie por
los alumnos hasta Bellas
Artes. El itinerario fue:
Coliseo Espana, Avda. de

~ L impesessa®  Jos¢ Antonio (hoy Avda.
Fig. 33. Desprendida la tela del muro juntamente conla  de 1a Constitucion), calle
pintura es enrollada para el transporte.

Sierpes, Campana y calle
Larafia (Escuela Superior de Bellas Artes), donde las pinturas iban a estar has-
ta 2023. Sorprendera la pormenorizada descripcion del itinerario a modo de
cortejo procesional, pero a quienes vivimos aquellos momentos tnicos, ello
nos trae recuerdos imbo-

A
130 rrables.
2. b c e a9
g En el esquema
Lx.;:iﬂ; + | del conjunto de pinturas
(fig. 34), se indican las
Ba0= e i B39 LS A medidas de la composi-

cion mural, las divisiones
realizadas para facilitar
la extraccion de la pintu-
ra del muro, coincidiendo
~ siempre con lineas de di-
bujo del motivo pintado,
para facilitar la posterior

& R g
l I m reunificacion del conjun-
i 052
1.3

—

to y no realizar los cortes
por zonas vitales.

Los rectangulos
en gris corresponden a

Fig. 34. Esquema de la composicion mural indicando las  los fragmentos colocados
medidas, los cortes y los fragmentos restaurados. en nuevo soporte y ya

E:1/100
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restaurados, siendo el mas grande el lugar donde estaba la escena del Vende-
dor de frutas.

El recuadro azul indica el lugar donde se encontraban retratados los
padres de los arquitectos autores del proyecto, que antes del comienzo de las
obras de demolicion y de nuestra intervencion, se habian retirado del muro
por encargo de su hijo Aurelio Gémez de Terreros para evitar la desaparicion.

La recuperacion de los retratos se hizo empleando la técnica del “stac-
co a massello”, consistente en extraer la pintura con el muro-soporte incluido a
modo de sandwich. Para los 140 m? restantes se aplico la técnica del “strappo”,
palabra 1ta11ana que da nombre a la operacion de retirar del muro unicamente

' la pelicula pictdrica.

El fragmento mural
con los retratos ataviados con
vestimenta de la época en que
transcurre la escena represen-
tada (fig. 35), lo conservan los
hijos de Goémez de Terreros,
con quien habia acordado reti-
rarlo de su domicilio para res-
tituirlo a su lugar originario.
Su fallecimiento unido a las
dificultades conocidas para

A A& : ® continuar el trabajo ha impo-
Fig. 35. Retratos de los padres de los arquitectos sibilitado cumplir su deseo.
autores de la construccion del Coliseo. Una vez limpia y con-
solidada la capa pictorica que contactaba con la pared, se le aplico un fijativo
y pego una tela para darle consis-
tencia a la estructura.

El siguiente paso fue una
de las fases mas delicadas, con-
sistente en retirar la tela adherida
a la superficie y hacer nuevamen-
te visible la pelicula pictorica,
como se aprecia en el angulo in-
ferior izquierdo (fig. 36).

La ultima operacion del
proceso consistio en pegar la pin- et ,
tura a un tablero fabricado con Fig. 36. Retirada de la tela encolada que hizo posi-
carton kraft, una estructura de ble la extraccion de la pintura.
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nido de abeja en aluminio, tela de
fibra de vidrio y resina epdxica, in-
corporando finalmente una lamina
de corcho natural para permitir, si
fuera necesario en el futuro, rever-
tir el proceso de restauracion. El
resultado fue un soporte rigido de
excelente estabilidad y resistencia
a los agentes atmosféricos, ligero
de peso y acorde a las exigencias

estéticas y técnicas que una pintura Fig. 37. Nuevo soporte rigido para pegar el estrato
mural requiere (fig. 37). pictdrico con una ldmina intermedia para garantizar
la reversibilidad de la operacion.

Se muestran varios frag-
mentos en que el trabajo de restauracion fue realizado en su totalidad: El Arte
de la Musica (fig. 38), El Arte de la Representacion (fig. 39) y los textos lite-
rarios: Pasaje del Quijote y Anales de Sevilla (fig.40), La escena del Vendedor
de frutas es el mayor fragmento concluido y cuyas medidas son: 235 cm de
anchura x 400 cm de altura (fig. 41).

R asas

¥

Sk 0GR e c
Fig. 38. Escena de E. Fig. 39. Escena de El Arte

i

Fig. 40. Textos literarios: Pasae del

Arte de la musica colo-  de la Representacion pegada  Quijote y Anales de Sevilla colocados
cada en nuevo soporte al nuevo soporte rigido y en nuevo soporte rigido y

rigido y restaurada. restaurada. restaurados.
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Composicidn sobre la
escena del Vendedor
de frutas.

Fig. 41. La escena del Vendedor de frutas es el mayor fragmento al que se ha realizado el
proceso de restauracion completo.

La espectacularidad del trabajo dadas las dimensiones de la obra y el
buen resultado obtenido, merecid la felicitacion de la Comision de Monumen-
tos Historicos y Artisticos de la Provincia de Sevilla en los términos siguientes:
“Esta Comision, en sesion celebrada el dia s Abcommn
10 del mes actua!, .al tener conocimientd | xs pINTURAS DE HOHENLEITER: DEL
de que por su pericia se han rescatado las TEATRO COLISEO A UN GARAJE DE LA

. . UNIVERSIDAD DE SEVILLA
obras murales de Hohenleiter, existen-
tes en el Coliseo Espaiia, de esta ciudad, leatedra cion deobras dearte rancisco

, , . .. 9 Arquillo lamenta el estado de las obras y pide urgentemente su

acord6 unanimemente felicitarle por ello restauracion

La coleccion de los carteles de las Fiestas de Primavera de
Sevilla se muestra en el Ayuntamiento

suscatmere o s oonenca  ce secsams 22 CEIR o o
Diariode Sevilla SEVILLA

La Universidad restaurara los murales de
Hohenleiter del Teatro Coliseo

* Las obras, salvadas de la piqueta por Francisco Arquillo, llevan 37 afios en un sétano de la Facultad
de Bellas Artes.

0000G BB oo

1a Universidad
37 afos

INARY, o
Bllas Artes. de Laponia por el que han
pasado ya mas de 30000

siglo XVIl» antes la derecha estado
actual de uno de los paneles //S. L.

Fig. 42. Noticia de prensa sobre la futura Fig. 43. Resena de prensa sobre el lugar
restauracion de las pinturas de Hohenleiter por donde actualmente se encuentran las
parte de la Universidad. pinturas murales.
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Han transcurrido casi 50 afios desde aquel 1976 en que se realizo el
rescate evitando su desaparicion. Desde entonces y especialmente en la ultima
década, la obra ha experimentado un renovado interés que se refleja en nume-
rosas publicaciones periodisticas y académicas, siendo objeto en los tltimos
afos de resefias de prensa (figs. 42 y 43), paginas webs, asi como referente en
trabajos de investigacion, entre ellos:

Comunicacion en congreso

* Actas del segundo Congreso de Conservacion de Bienes Culturales

* Titulo: Rescate de 173 metros cuadrados de pinturas murales del Teatro
Coliseo de Sevilla.

* Autoras: Balia Casademunt Barrio. Fuensanta de la Paz Calatrava. Rogelia
Hernandez Palma

* Teruel 1978

Tesis de Licenciatura

* Titulo: Patrimonio recuperado del Teatro Coliseo Esparia por la Universi-
dad de Sevilla.

* Autor: Ricardo Antonio Jiménez Ruiz

* Direccion: Maria Fernanda Moron de Castro. Sevilla 2014

Tesis Doctoral

» Aproximacion al conjunto pictorico mural realizado por Francisco Hohen-
leiter en el Teatro Coliseo Espaiia, con motivo de la Exposicion Iberoameri-
cana celebrada en Sevilla en 1929. Contextualizacion dentro de su produc-
cion artistica.

* Autora: Moénica Torres Carrasco

* Direccion: David Arquillo Avilés y Francisco Arquillo Torres. Sevilla 2020.

Los multiples intentos por re-
tomar el proyecto de restauracion se
han visto sistematicamente frustrados
por las limitaciones presupuestarias de
la universidad, justificacion que nos
han transmitido en cada solicitud rea-
lizada. Solo el 10% del conjunto pudo
ser concluido, y la pintura restante ha
permanecido colgada en el muro de un
Salén de Honor del Coliseo en 1976, han sotano en la Facultad de Bellas Artes
permanecido colgadas en un sotano de la desde 1976 “esperando una segunda

Facultad de Bellas Artes hasta 2023 oportunidad” (fig. 44).
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Ante noticias de prensa denunciando el mal estado en que se encon-
traban las pinturas, el 28 mayo de 2013, el Diario de Sevilla public una entre-
vista realizada a la directora del Centro de Iniciativas Culturales de la Univer-
sidad de Sevilla C.I.C.U.S. con el siguiente titular “La Universidad restaurara
los murales de Hohenleiter del Teatro Coliseo” (fig. 45).

Dado el interés que con- s amomm o
sideramos tiene su contenido, €X- [ universidad restaurara los murales P
traemos algunos parrafos altamen- de Hohenleiter del Teatro Coliseo
te significativos: “La Comision de = Sonmn™ B '
Patrimonio de la Universidad de E}?:%“m 3
Sevilla ha decidido poner fin a los =™ |
37 afios de abandono de los tres
murales de Francisco Hohenleiter
que Castro pintd para el desapa-
recido Teatro Coliseo, que como
adelanto este periodico se encuen-  Fig. 45. Noticia de prensa comunicando que la
tran almacenados en un s6tano de  Universidad restaurara las pinturas murales de
la Facultad de Bellas Artes ... Una Hohenleiter del Coliseo.
vez conocido el estado en que se encuentran estas pinturas de gran formato,
que se salvaron de la piqueta gracias a la accion del hoy profesor emérito
de la Universidad de Sevilla Francisco Arquillo, se procedera a elaborar una
“propuesta de restauracion”, tal como dijo Concha Fernandez. “Todavia es-
tamos al inicio del proceso”, aseguré Fernandez, “ya que aun tenemos que
documentar bien la obra, proceso en el que sera importante la aportacion del
profesor Arquillo”.

Suponiamos que uno de los motivos de la inesperada y sorpresiva pre-
ocupacion por el conjunto mural, era consecuencia de nuestros reiterados es-
critos y de la denuncia que en 2015 se hizo en una tesis de licenciatura, sobre
el abandono que sufrian las piezas en el s6tano n° 1 de la Facultad de Bellas
Artes de Sevilla.

Ante la noticia de prensa anteriormente mencionada, remiti escrito a
la directora del C.I.C.U.S. para conocer el protocolo que la Universidad pre-
tendia aplicar para la restauracion, y la respuesta en septiembre de 2013 decia:
“Efectivamente, y como usted bien explica, es un proyecto de gran interés
abordar la restauracion del mencionado conjunto pictdrico, que requiere di-
versas fases y que deberia culminar en su ubicacion en un espacio adecuado;
un proyecto que, en efecto, seria estupendo poder acometer. Sin embargo, hoy
por hoy, dadas las insalvables dificultades presupuestaria y de liquidez, que
van empeorando cada afio y para las que ain no vemos solucién en un corto
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plazo, nos resulta absolutamente imposible llevar a cabo estas tareas”.

En febrero de 2014, la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria, conocidas las numerosas gestiones llevadas a cabo para recuperar
el conjunto pictodrico, y preocupada por la situacion de los murales, acordd en
sesion plenaria interesarse por el tema trasladando el acuerdo al Sr. Rector de
la Universidad de Sevilla. La respuesta a la presidenta de la Real Academia en
marzo de 2014, concluia diciendo: “Como es natural, el Comité de Patrimonio
de la US conoce el valor de tales pinturas y velara por sus condiciones de con-
servacion, a la espera de que la situacion econdomica de las administraciones
publicas mejore y podamos emprender las tareas de restauracion y reubica-
cion de tales pinturas murales”.

Antes de renunciar defi-
nitivamente al rescate de las pin-
turas, solicitamos a la Direccion
General de Investigacion Cien-
tifica y Técnica, del Ministerio
de Economia y Competitividad,

E B s mm MEMORIA CIENTIFICO-TECNICA DE PROYECTOS INDIVIDUALES (TIPO A o B)

Convocatorias 2014
Proyectos de I+D *EXCELENCIA” y Proyectos de I+D+l “RETOS INVESTIGACION”
Direccién General de Investigacion Cientifica y Técnica
Subdireccion General de Proyectos de Investigacion

AVISO IMPORTANTE

En vitud del articulb 11 de NO SE ACEPTARAN NI SERAN
SUBSANABLES MEMORIAS CIENTIFICO TECNICAS que no se presenten en este
formato.

Lea detenidamente las instrucciones que ngman al final de este documento para
rellenar la memoria

el Proyecto I+D+I denomina-
do Investigacion con miras a la
salvacion de un conjunto picto-
rico mural, realizado por Fco.
Hohenleiter con motivo de la

Parte A: RESUMEN DE LA PROPUESTA/SUMMARY OF THE PROPOSAL

TITULO DEL PROYECTO: Investigacién con miras a la salvacién de un conjunto pictérico
mural, realizado por Fco. Hohenleiter con motivo de la Exposicién Iberoamericana de 1929
celebrada en Sevila.

ACRONIMO: RES-MURAL

RESUMEN Méximo 3500 caracteres (incluyendo espacios en blanco)

El proyecto tiene como objetivo recuperar un conjunto pictérico realizado por Francisco
Hohenleiter (Cadiz 1889 / Sevilla 1968), pintor de gran prestigio a nivel nacional que triunfa

Exposicion Iberoamericana de Fig. 46. Solicitud al Ministerio de Economia y
1929 celebrada en Sevilla (fig. Competitividad de un Proyecto [+D+I, “para la
46), pero la respuesta fue infruc- salvacion de un conjunto pictorico mural realizado
tuosa. por Hohenleiter.

La restauracion de los murales ha contemplado desde sus inicios su
aspecto pedagogico, es decir, la participacion activa de alumnos de la espe-
cialidad de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, especificando
ademas que mi participacion en la realizacion de los trabajos y la direccion de
los mismos no comportaria ninguna remuneracion econéomica.

Aprovechando un viaje a Italia contacté con dos grandes profesionales
italianos en restauracion de pintura mural con quienes mantenia una buena
relacion personal y profesional: Gianluigi Colalucci y Giovanni Sabino, res-
ponsables de la restauracion de la Capilla Sixtina y de la ctipula del Duomo
de Florencia, respectivamente, teniendo la oportunidad de contrastar varios
métodos de reversibilidad de la cola organica empleada para la extraccion de
los murales sin dafiar la pelicula pictorica, circunstancia que planteaba un
problema de importancia en los murales de Hohenleiter. La consecuencia del
viaje fue que debiamos perseverar, porque a veces la constancia da sus frutos.
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Para que el tema no cayese definitivamente en el olvido, propuse por
enésima vez, en este caso a la decana de la Facultad de Bellas Artes, realizar
unas practicas demostrativas de que no obstante el tiempo transcurrido desde
la extraccion de los murales en 1976, las pinturas todavia eran recuperables
aplicando el método operativo adecuado.

El resultado favorable de las pruebas realizadas en 2014, permiti6 ha-
cer visible dos metros cuadrados de pintura (fig. 47). En la fotografia se apre-
cia claramente la parte liberada de las telas que la cubrian que aparece tapadas
con papel protector, a excepcion de los tres recuadros no protegidos para hacer
visible el resultado de la operacion. El hecho lo comunicamos a las instancias
oportunas, proponiendo por tltima vez reanudar la actividad para recuperar la
obra, pero el intento, una vez mas resulté inutil.

s v

Fig. 47. Pruebas de reversibilidad de la cola empleada para la extraccion de la pintura.

Se relacionan las ultimas peticiones de ayuda mas significativas reali-
zadas a partir de 2013, y de las que hay constancia documental con niimero de
registro del organismo, pues anteriormente los contactos habian sido mediante
entrevistas personales, llamando la atencidn en los informes-memoria remiti-
dos al rectorado de la Universidad de Sevilla en abril de 2014 (40 paginas) y
en marzo de 2016 (110 paginas).
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INSTITUCION
Rectorado Universidad

Decanato Facultad Bellas
Artes.

Direccion Centro Iniciati-
vas Culturales C.I.C.U.S.

Rectorado Universidad

Decanato Facultad Bellas
Artes.

Direccion Centro Iniciati-
vas Culturales C.I.C.U.S.
Ministerio de Economia
y Competitividad. Direc-
cion General de Investi-
gacion Cientifica y Téc-
nica.

Decanato Facultad Bellas
Artes.

Rectorado Universidad

Rectorado Universidad

Decanato Facultad Bellas
Artes.

Direccion Departamento
de Pintura.

Vicerrectorado Investiga-
cion.

ASUNTO

Memoria informe sobre las pintu-
ras. Proyecto de intervencion deta-
llado.

Copia informe remitido al Rector
el 10/06/2013.

Informe sobre el estado de las pin-
turas y copia del informe remitido
al Rector el 10/06/2013.

Memoria sobre pinturas murales.
Pruebas de reversibilidad. (40 pa-
ginas).

Copia memoria sobre pinturas mu-
rales remitida al Rector y pruebas
de reversibilidad.

Copia memoria sobre pinturas mu-
rales remitida a Rector.

Solicitud proyecto investigacion
[+D+I para rescatar las pinturas de
Hohenleiter.

Proyecto y presupuesto restaura-
cion.

Solicitud de autorizacion para rea-
lizar gestiones de patrocinio con
entidades privadas.

Dosier generado por el estado de
conservacion de las pinturas mura-
les. (110 paginas).

Copia memoria sobre pinturas mu-
rales remitida a Rector.

Solicitud de nombramiento de In-

vestigador Honorario. Proyecto de
restauracion de las pinturas murales.

Remitiendo copia de escrito sobre
las pinturas.
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Ante el estado de la cuestion redacté un escrito del que extraigo el pa-
rrafo siguiente: “no obstante lo anteriormente expuesto, debe entenderse que
mi interés ya no implica continuar la labor de restauracion, inhibiéndome de
tal compromiso y responsabilidad, dada la falta de respuesta de las institucio-
nes a mi reiterado ofrecimiento de colaboracion”.

— s A -

Fig. 50

Figs. 48-52. Estado de conservacion que presentan actualmente las pinturas murales.
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Los hechos han demostrado sobradamente que nunca se tomo con-
ciencia de que estamos perdiendo un patrimonio historico-artistico de notable
interés.

Cuando en 2023 tuve conocimiento de que se iba a procederse a tras-
ladar las pinturas a otro lugar, manifest¢ mi preocupacion por el riesgo de
deterioro que la operacion suponia, toda vez que las dimensiones en que habia
sido dividido el mural para facilitar el arranque y traslado, y la pérdida de
flexibilidad de la tela por el envejecimiento y cristalizacion de la cola emplea-
da para la extraccion, eran un peligro dificilmente evitable. En este sentido
aconsejé que las pinturas se mantuviesen en la Facultad de Bellas Artes, pero
intereses incomprensibles las han llevado a otras dependencias, creo que uni-
versitarias. (figs. 48 a 52).

Si observamos con atencion las fotografias, comprobamos el lamen-
table estado de conservacion que actualmente presentan las pinturas y vemos
que los paneles se encuentran en un aparcamiento de automoviles, unas veces
directamente sobre el pavimento, y otras en extrafio equilibrio y rodeadas de
muebles, bolsas y otros desechos como muestra la (fig. 51).

Hasta la fecha, me ha sido imposible realizar una inspeccion presen-
cial de las obras, dado que su nueva ubicacion permanece “indeterminada”.

La documentacion fotografica obtenida revela un escenario preocu-
pante, que suscita graves interrogantes sobre la preservacion del patrimonio
artistico institucional.

Las pinturas estan catalogadas como Patrimonio Historico-Artistico
de la Universidad de Sevilla desde 1979.

Solicito a quien corresponda, que se haga el pentltimo intento para
salvar las pinturas que decoraban el antiguo Teatro Coliseo Espafia. Nos que-
dan cuatro afios para celebrar el centenario de la magna Exposicion Iberoame-
ricana de 1929, y podria ser el momento de reencontrarnos con un gran artista,
Francisco Hohenleiter y deleitarnos con su obra cumbre.

Es triste comprobar que el paso del tiempo a veces es tan ingrato, que
se resiste a reconocer las manifestaciones donde la Historia y el Arte son los
protagonistas.

Finalizamos estas lineas con el retrato de Hohenleiter en barro cocido
realizado por Juan Luis Vasallo hacia 1957, con semblante de perplejidad,
como presintiendo la injusticia que se cometeria con su obra pictdrica mas
representativa (fig. 53).
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Fig. 53. Retrato de Hohenleiter en barro cocido
realizado por Juan Luis Vasallo hacia 1957.



FRANCISCO ARQUILLO TORRES 185

BIBLIOGRAFIA

Archivo del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico. Capilla R, Ignacio;
Ramos Carranza, A; Sanchez-Cid Endériz, J.I., (2007) Registro Andaluz de
Arquitectura Contemporanea. Provincia de Sevilla. Teatro Coliseo Espana,

Balia Casademunt, F., Hernandez Palma, R. (1978). Rescate de 173 metros
cuadrados de pinturas murales del Teatro Coliseo de Sevilla.

Actas del segundo Congreso de Conservacion de Bienes Culturales: Teruel.
23,24 y 25 de junio.

Gomez de Terreros Guardiola, M. V., Aurelio Gomez Millan: arquitecto. Dele-
gacion de Sevilla del Colegio Oficial de Arquitectos, 1988. 7040013.

Jiménez Ruiz, R.A. (2015) Patrimonio recuperado del Teatro Coliseo Espaiia
por la Universidad de Sevilla. Congreso Internacional Museos Universitarios.
Tradicion y futuro: Madrid 3, 4, 5 diciembre. ISBN 978-84-96701-70-0, pags.
119-126.

Torres Carrasco, M., Arquillo Avilés, D., (2024). Reconstruccion en 3D de las
pinturas murales realizadas en 1930 por Francisco Hohenleiter en el antiguo
Teatro Coliseo Espaiia de Sevilla. ISBN 978-84-1170-927-9, pags. 603-627.

Villar Movellan, A; Fernandez Peiia, E.; Burgos, A. (1979). El Coliseo en
Sevilla: 50 afios después de la Exposicion Iberoamericana: Semblanza de una

época, Arquitectura y vida sociocultural de Sevilla. Banco de Vizcaya. ISBN:
84-300-1614-7






